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Keywords: Oz
Nazizm Naziler, Almanya’da iktidarda bulunduklari dénemde “DasLied der Deutschen”
Propaga’n da ve “Horst-Wessel Lied”’1 milli mars olarak kullanmiglardir; kutlamalarda, merasimlerde,

Miizik, Mars. cenaze torenlerinde ve biiyiik toplantilarda siirekli olarak l?u iki marsa yer vermislerdir. Nazi
rejimi altindaki Almanya’da Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi (NSDAP) mensuplari,
bu marslarin ¢calinmasi ile birlikte sag ellerini kaldirarak hep bir agizdan cogkulu bir sekilde
marslara eslik etmislerdir ve marsin sonunda liderleri Adolf Hitler’e ve Nazizm’e dvgiilerde
bulunmuslardir. Gerek Alman milliyetciligini vurgulayan sozleri gerek biiyiik Nazi kitlesel
gosterilerin bir pargasi haline gelmesi nedeniyle bu marslar, Naziler tarafindan Nazizm
ideolojisini kitlelere yayan bir propaganda aract olarak kullanilmistir.

Bu calismada, 1933-1945 yillar1 arasinda, Naziler tarafindan milli mars olarak
bestelenen ve kullanilan “Horst-Wessel”in sozleri ve miizigi nitel arastirma yontemleri
icerisinde yer alan gostergebilim ve miizik analiz yontemlerine tabi tutularak incelenmistir.
Marsin sozleri ve miizikleri bulundugu baglamin kosullar igerisinde yorumlanmustir. Elde
edilen bulgular 1s181nda, marsin Nazizm ideolojisini dogrudan kitlelere benimseten sozlere
yer verildigi ve miiziklerin kitleleri Nazizm ideolojisine ydnelik motive edici oldugu
saptanmistir. Ayrica ¢alisma kapsaminda, marslarin “Komiinizm ideolojisinin Almanya
icin tehlike olusturdugu” ve “Alman irkinin diger irklardan iistiin oldugu” mitleri tizerine
kurgulandig1 sonucu ortaya ¢ikarilmustir.

Anahtar Kelimeler: Abstract

Nazism, “Das Lied der Deutschen” and “Horst-Wessel-Lied” are two anthems used in Nazi

Propaganda, Germany. The Nazis consistently provided these two anthems at celebrations, ceremonies,

Music, Anthem. funerals and large meetings. When hearing anthems, the members of the NSDAP (National
Socialist German Workers’ Party) song along together by lifting their right hand. These
anthems were used by the Nazis as a means of propaganda spreading the ideology of
Nazism to the masses because of that their words emphasized German nationalism and that
they became a part of the massive Nazi mass demonstrations.

In this study, the words and musics of “Horst-Wessel-Lied” used as national anthem
by the Nazis between 1933-1945 were examined by using semiological analysis and music
analysis methods in qualitative research methods. The words and music of the both anthems
were interpreted in the period they were in. In the light of the findings, it was found that
the anthems contained the words which directly adopted the ideology of Nazism and the
music motivated the masses towards the ideology of Nazism. In addition, within the scope
of the study, the result was that the anthems were constructed on the myths of “the ideology
of Communism is a danger to Germany” and “the German race is superior to other races”.
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Giris

Propaganda, insanlarin inanglarini, tutum ve davraniglarini manipiile etmenin bir
yoludur. Propaganda hikayenin bir tarafin1 anlatir ve insanlarin bu hikayeye inanmasini
saglamaya c¢alisir (Smith, 1989:3-4). Birinci Diinya Savasi’ndan itibaren propaganda
onceden hi¢ olmadigi kadar etkin bir sekilde kullanilmaya bagslandi. Bu savasta,
propaganda kitlelerin destegini almak, diismana karsi nefret ve korku olusturmak ve
savas1 mesru kilmak i¢in kullamilmistir (Medoft ve Kaye, 2017:300).

Savasin sonlanmasindan sonra, Avrupa’da Nazizm, Fasizm ve Komiinizm
ideolojilerinin hakim oldugu yoOnetimler iktidara gelmis ve bu yonetimler, kendi
ideolojilerini kitleler iizerinde insa etmek icin etkin bir silah olarak propagandadan
yararlanmiglardir. Bu siirecte, radyo ve hoparloriin gelistirilmesi, propaganda
faaliyetlerinin daha genis Kkitlelere aktarilmasma zemin hazirlamistir. Ozellikle,
propaganda amagcli olusturulan sarki ve marslar, ideolojik sdylemler i¢inde genis kitlelere
ulagabilmistir. Nitekim, miizik insanlarin duygulari iizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Bu etkinin bilincinde olan propagandacilar, miizigi yaptiklar1 propaganda faaliyetlerinde
etkili bir sekilde kullanmaktadir. Ozellikle, milli marslar olusturduklar1 deger ve duygu
aktarimi bakimindan propaganda agisindan 6nemli bir yer tutmaktadir.

Milli marslar, tilkelerin uluslararasi camiada bagimsizliklarinin ve giicliniin simgesi
olan, halk tarafindan benimsenen ve devlet tarafindan onaylanan, genel olarak bestelenmis
ve ¢esitli etkinliklerde seslendirilen miizik pargasimi ifade etmektedir. Marslar, temsil
ettikleri iilkelerin cesitli dzelliklerini de yansitabilmektedir. Ornegin, marslar icerisinde
ilkenin kahramanlarina, devlet adamlarina ve zaferlerine yer verilebilmektedir.

Pek cok iilke, marglar1 ulusal bilinci ayakta tutmak ve vatandaslarin {ilkeye olan
bagliliklarini arttirmak i¢in kullanmaktadir. Bunun yani sira marslarin propaganda amaclh
bir ideolojik sdylemi kitlelere empoze etmek icin kullanildig1 da goriilmektedir. Nazi
Almanyas1 (1933-1945) Nazizm ideolojisini, Italyan Sosyal Cumhuriyeti (1943-1945)
Fasizm ideolojisini ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (1917-1991) de Komiinizm
ideolojisini kitlelere benimsetmek icin marslardan yararlanmislardir. Ozellikle, 20.
ylizyilin ilk yarisinda Almanya’da iktidarda bulunan Naziler, Almanya’nin milli mars1
olarak kullanilan “Das Lied der Deutschen”in yaninda, partilerinin marst olan Horst-
Wessel-Lied’i de “de facto” milli mars olarak kullanilmistir. Nazizm ideolojisi, kitleler
tizerinde tahakkiim kurmada bu iki marstan propaganda faaliyetlerinde etkin bir sekilde
yararlanmistir.

Alanda yapilan akademik literatiir taramasinda, marslarin propaganda amagli
kullanimin1 inceleyen sinirl sayida ¢alismanin yapildig: goriilmektedir. Bu caligmalara
bakildiginda; Tanyildiz1 (2012), “Siyasal Iletisimde Miizik Kullanimi: 2011 Genel Se¢im
Sarkilarinin Segmene Etkisi” adli calismada Tiirkiye’deki 2011 Genel Seg¢imleri iizerinden
siyasi partilerin kullandig1 se¢im sarkilarinin segmenler iizerinde olusturdugu etkiyi analiz
etmistir. Elde edilen bulgular ¢ergevesinde, se¢im sarkilarinin siyasi partilerin segcmenler
tarafindan hatirlanmasina yardimei oldugu, ayrica secim sarkilarinin se¢gmenleri harekete
gecirerekonlarin siyasal katilimlarini arttirdig1 sonucuna ulagmistir. Oniirmen ve Temel
(2014), “Popiilerlesen Siyaset, Siyasallasan Miizik: 30 Mart 2014 Yerel Se¢im Sarkilar1
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Uzerine Bir Calisma”da 2014 yerel secimlerinde kullanilan segim miizikleri iizerinden
secim kampanyalarini ele almistir. Calisma sonucunda, se¢im sarkilarinin basit ve akilda
kalic1 sozler vasitasiyla adaylarin kisisel 6zelliklerine, kiiltiirel, dini ve ulusal degerlere
vurgu yaptigt bulunmustur. Avci (2015) “Siyasal Partilerin Se¢im Kampanyalari
Faaliyetlerine Karsi Segmenin ilgi Diizeyleri: 2015 Genel Segimleri Ornegi” adl
calismada se¢im miiziklerinin se¢men ilgi diizeyleri tizerindeki roliinii ele almistir. Sonug
olarak se¢im miiziklerinin se¢gmenlerin ilgili diizeyleri iizerinde etkili olamadigi sonucuna
varmistir.

Gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak Nazizm ideolojisinin incelendigi
calismalarin basinda Caki ve arkadaslarimin (2017) “Tirk Sinemasinda Nazizm
Ideolojisi:’Kiriml® Filmi ve Gostergebilimsel Analizi” adli calismast 6n plana
cikmaktadir. Caligmada, Kirimli adli film iizerinden gostergebilimsel analiz yOntemi
kullanarak incelemede bulunulmustur. Elde edilen bulgular 1s181inda, Nazizm ideolojisinin
Tiirk sinemasinda olumsuz yonlerinin 6n plana ¢ikarilarak agir bir sekilde elestirildigi
sonucuna varilmistir. Erol ve arkadaslar1 (2017) “Hitler Donemi Egitim Yapisindaki
Otokrasinin Elestirisi: Die Welle Filmi Uzerine Gostergebilimsel Inceleme” adli
calismada gostergebilimsel analiz yontemi 151831inda Hitler Dénemi’ndeki egitim yapisini
Die Welle (Dalga) filmi 6zelinde analiz etmistir. Elde edilen veriler 1s18inda filmde
Hitler’in ve Nazizm ideolojisinin agir bir elestiriye maruz birakildigi gézlemlenmistir.
Caki (2018), “Sovyetler Sonras1 Rus Sinemasinda Komiinizm Ideolojisi: Amiral Filmi ve
Gostergebilimsel Analizi” isimli ¢alismada ise komiinizm ideolojisinin Rus sinemasindaki
yansimasint Amiral filmi 6zelinde gostergebilimin onemli temsilcilerinden Algirdas
Julien Greimas’in Eyleyenler Ornekgesi’ne gore analiz etmistir. Calisma sonucunda
komiinizm ideolojisinin filmde agir bir elestiriye maruz birakildig1 gozlemlenmistir.
Ayrica Tanyeri Mazic1 ve Caki (2018) “Adolf Hitler’in Korku Cekiciligi Baglaminda
Kamu Spotu Reklamlarinda Kullanimi1” adli ¢calismada Hitler konulu reklamlar {izerinden
gostergebilimsel analiz yontemini kullanarak korku ¢ekiciligi kavramini ele almigtir. Bu
calismada ise gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak gdstergeler lizerinde var olan
gizli mesajlarin ortaya ¢ikarilmasi saglanmistir. Calisma soncunda, Hitler’in genellikle
saglik alanindaki kamu spotu reklamlarinda “soykirim”, “tehlike” ve “6liim” metaforu
olarak yer aldig1 saptanmuistir.

Bu ¢alismada, Nazilerin 1933 yilinda Almanya’da iktidara gelmesinden itibaren
milli mars olarak kullandiklar1 “Horst-Wessel Lied”in sézleri ve miizigi nitel arastirma
yontemleri igerisinde yer alan gdstergebilimsel analiz ve miizik analiz yontemlerine tabi
tutularak incelenmistir. Calisma kapsaminda kullanilan mars ile Nazizm ideolojisinin
kitlelere ne sekilde sunuldugu ve hangi mitlerin marslar lizerinde insa edilmek istendigi
ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Miizigin Propaganda Amach Olarak Kullanimi

Propaganda kavrami, bir goriisiin ve belli bir davranisin insanlar tarafindan
benimsemesi ile sonuglanan hedef kitlenin diisiince ve davranisini etkilemeye yonelik
bir girisimi kapsamaktadir. Etki, kitleler lizerinde uygulanmaktadir. Propaganda genis bir
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yelpazede niifuz etmeyi (tiyatro, medya, eglence vb.) saglayan ve belli bir dili kullanan
kamu goriisiine iliskin konularda ortaya ¢ikmaktadir (Busu vd. :84).

Propaganda, belirli bir grubun duygu ve diislincelerini etkilemek, kontrol altinda
tutmak veya onlar1 degistirmek i¢in amagli ve planli bir sekilde ortaya konulan fikirlerdir
(Tarhan, 2010:36). Propaganda, mesajlarin otoriter bir bicimde tek tarafli ve yogun olarak
aktarilmasini ifade etmektedir (Aziz, 2007:15). Propaganda, taraflarin Kkitleleri kendi
saflarina ¢ekmek i¢in kullandiklar1 bir iletisim tiirtiidiir (Fellows, 1959:187). Propaganda,
belli bir grubu belirlenmis ama¢ dogrultusunda ikna etmeye ¢alismaktadir ve bunu igin
ikna edici teknikler, gorseller, ifadeler ve mesajlar kullanmaktadir.

Propagandanin etkisinin arttirilmas1 i¢in pek c¢ok yOntem ve aractan
yararlanilmaktadir. Bunlar igerisinde miizik, propaganda giiciiniin arttirilmasinda 6nemli
bir yer tutmaktadir. Miizigin propaganda amacli kullanilabilmesi i¢in belli amaclar
dogrultusunda yazilmasi ve bestelenmesi gerekmektedir (Cowell, 1948:9). Miiziklerin bu
amacla kullanimi, kitleleri inandirmak, ikna etmek ve harekete gecirmek adina avantaj
saglayacaktir.

Miizik diisiincelerin etkili bir sekilde propaganda edilmesinde 6nemli bir aractir
(Corte ve Edwards, 2008:10). Kimi zaman empoze edilmek istenen bir diisiince veya
ideolojinin kitleler tizerindeki etkisi miizigin kullanimi sayesinde kalic1 olabilmektedir.

En basit sekli ile se¢im kampanyalarina eslik etmek icin segilen miizik,bir tiir
propaganda islevi géormektedir (Street, 2003:114). Bu nedenle, belirli bir partinin belirli
bir segmen kitlesini kendi ideolojileri dogrultusunda ikna etmek i¢in se¢im sarkilari
olusturulmaktadir. Bu agidan sarkilarin diger bir deyisle miizigin propaganda araci olarak
kullanildig1 sdylenebilir.

Secimlerde siyasi partinin ve adayin yapilandirilmasinda miizik, énemli bir rol
oynayabilmektedir. Kullanilan miizikler, partinin genel siyasi ideolojisini yansitirken
partinin liderinin de diinya goriisli ve yasam bi¢imi hakkinda genel ipuglar1 verebilmektedir
(Uztug, 2007:347). Bu agidan segimlerde partiler i¢in bestelenen miiziklerin, partinin
ideolojisini dogru bir sekilde yansitmasi ve segmenin oy verme kararinda etkili olmasini
saglayacaktir.

Miizik, propaganda mesajlarindaki duygu yogunlugu iizerinde de etkilidir. Ozellikle
verilmek istenen mesajdaki duygunun siddeti miizik ile arttirabilmektedir. Ornegin; korku
duygusu,miizigin siddeti ile desteklenerek kitleler tizerinde daha etkin sunulabilmektedir
(Street, 2013:21). Ozellikle, savas propagandalarinda kitlelerin manipiile edilmesinde
miiziklerin duygular iizerindeki etkisinden yararlanilabilinir.

Hedefkitleye yonelik propaganda amagh kullanilan miizigin tiirii iyi belirlenmelidir.
Nitekim klasik miizik, pop miizik, sanat miizigi veya caz miiziginin dinleyici kitlesi
birbirinden farkli olabilmektedir (Devran, 2003:238). Bu acidan hedef kitlenin iyi
okunmasi, tiim Ozelliklerinin iyi bilinmesi ve onlar i¢in dogru miizigin secilmesi
propaganda faaliyetinde gerekli olabilmektedir.
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Brown ve Volgsten (2005:1)’e gore miizik,propagandanin tek hedefi olan kitlelerin
ikna edilmesinde destekleyici bir rol oynar iken kitlelerin manipiile edilmesinde de rol
oynamaktadir.Bu agidan miizik yoluyla yapilan propaganda faaliyetlerinde istenilen
gruplar “dost” istenilen gruplar ise “dlisman” olarak kitlelere sunulabilmektedir.

Kitleler {izerinde basta vatanseverlik vurgusu olmak {izere pek ¢ok farkli konuda
miizik yoluyla propaganda faaliyeti yiiriitiilebilmektedir (Jowett ve O’donnell, 2014:304).
Miizigin vatan sevgisi gibi kitlelerin duygularina hitap eden konularda 6nemli rol
oynamasi, propagandanin temeli islevi olarak goriilen kitlelerin ikna edilmesini daha da
kolaylastirmak i¢in zemin hazirlayacaktir.

Tarih igerisinde propaganda faaliyetlerinde miizigin ¢ok yogun olarak kullanildig:
iilkelerin basinda Nasyonal Sosyalist Almanya’nin geldigi goriilmektedir. Bu ¢alismada
Nazi Almanyasi’nda milli mars olarak kullanilan ve tamamen Nazizm ideolojisi temelinde
yazilan ve bestelenen “Horst-Wessel” mars1 gostergebilimsel analiz yontemi ¢ercevesinde
analiz edilecektir.

Nazizm Ideolojisinin insasinda ve Propagandasinda Miizigin Kullanimi

Nazizm ideolojisi, Alman eski Devlet Baskani Adolf Hitler ile birlikte anilan
siyasi bir harekettir (Kershaw, 2007: 344). Hitler’in savundugu Nazizm, Darwinizm’in
temelleri igerisinden ortaya ¢ikan (Crowe, 2014:27) ve kuramcist Alfred Rosenberg olan
komiinizm karsit1 bir ideolojik harekettir (Caplan, 2017:41). Ideoloji, 1921 yilinda Adolf
Hitler’in Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi’nin (NSDAP-National sozialistische
DeutscheArbeiterpartei) bagina gegmesi ile resmi olarak siyaset sahnesinde yerini almistir
(Cansen, 1997:32). Nazizm, anti-komiinizmin yaninda, anti-semitist, anti-kapitalist ve
etnik milliyetcilik ile sosyalizmi birlestiren 1rk¢ilik temelli bir ideolojidir.

Nazizm ideolojisini Almanya’da hakim kilmak isteyen Hitler’in temel hedefi,
Birinci Diinya Savasi’ndan yenik ¢ikan Almanya’y1 Versay Baris Antlagmasi’nin agir
ylkiimliiliikleri altindan ¢ikarmak ve ulusal onuru tekrar kurtarmaktir (Kershaw, 2009:93).
Hitler, Almanya’nin icine diistiigii ekonomik ve sosyal darbogazdan yalnizca Nazilerin
kuracagi bir hiikiimet ile kurtulacagina inanmaktadir.

Nazizm ideolojisine gére Alman 1rk1, medeniyet tireten Kuzey kavimlerinden biridir.
Bu agidan iistiin ve ari bir irktir. Yahudiler ise listiin Alman rkinin yegane diismanidir
(Yavuzoglu, 2004:91). Bu agidan Alman wrkinin ari kalabilmesi i¢in Almanlarin diger
wrklarla karigmasi engellenmeli (Altayli, 2006:11) ve Yahudilerin olusturdugu tehlike
bertaraf edilmelidir (Macit, 2007:35). Nazizm ideolojisinin diger bir 6zelligi de, liderin
gorils igerisinde yegane gii¢ olarak goriilmesidir (Mazower, 2014:53). Ideolojiye liderlik
yapan kisinin kararlar1 asla sorgulanmaz ve aldig1 kararlar hemen uygulanirda.

Hitler’in 1933 yilinda iktidara gelmesi, ardindan 1934’te Cumhurbaskani
Hindenburg’un 6liimii ile kendisini Almanya’nin Fiihrer’i (Yonetin) ilan etmesinden
sonra (Langer, 2004:181), Nazizm Almanya’nin mutlak ideolojisi haline geldi (Asma,
2017:78). Kisa bir siire sonra diger tiim siyasi partiler kapatildi.
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Nazizm’in, Almanya’daki biiyiik basarisinda propaganda biiyiik rol oynamaktaydi.
Hitler, Halk1Aydinlatmave Propaganda Bakanligi kurarak bagina enbiiyiik destekgilerinden
Dr. Joseph Goebbels’i getirdi (Oymen, 2014:160). Goebbels’in “bir sey sdylemek igin
degil, bir etki birakmak i¢in konugmak™ diislincesi, Nazilerin propaganda anlayiginin
temelini olugturmustur (Cankaya, 2008: 29). Miizigin propagandadaki éneminin farkinda
olan Goebbels, Bakanliginin ilk giinlerinde Almanya’da bestelenen ve yayinlanan tiim
miizigin denetime girmesini istemistir. Bu amacla, Goebbels Nazilerin Alman miizigini
denetim altina alabilmesi i¢in 1933 yilinda Reich Miizik Odasi (Reichsmusikkammer)
adinda bir enstitii kurdu (Steinweis, 1993:84). Bu kurum, Yahudi besteciler tarafindan
dejenere oldugu iddia edilen Alman miizigini (Nemtsov, 2000:79) Nazizm ideolojisi
altinda tekrar yapilandirmay1 amaglamaktaydi (Kater, 1999:16). Almanya’da bestelenen
tim miiziklerin yayinlanabilmesi i¢in kurumdan izin alinmasi gerekiyordu (Kater,
2003:34). Yayin hakki elde eden miiziklerin Rosenberg’in belirledigi Nazi fikirlerini
yansitmasi (Levi, 1996:23) veya bu fikirlerin karsiti olmamasi istenmekteydi (Levi,
1996:23). Miizik, Nazilerle birlikte Nazizm’in tahakkiimii altina girdi (Moller, 1980:40).
Yani, Nazizm’e aykir1 olan veya Nazizm i¢in tehdit olusturacagina inanilan miiziklerin
yayinlanmasina izin verilmemekteydi.

Naziler, Alman miizigi iizerinde kurduklari bu mutlak tahakkiimii, “miizigin
aryanlastirilmasi” olarak gormekteydi (Levi, 1990:21).Bu siirecte Naziler, 6zellikle Alman
kiiltiirini ve medeniyetini yansitan Alman halk miizigine (Volkslieder) propaganda
faaliyetlerinde ¢okga yer verdi (Sweers, 2005:65). Nitekim bu tiir miizikler ulusal kimligin
insas1 propagandasinda 6nemli rol oynamaktaydi (Applegate ve Potter, 2002:84). Alman
irkinin gegmisteki kahramanliklari, zaferleri ve basarilari miizik kanaliyla Alman halkina
aktarilmakta, gecmisteki bu zaferlerin Nazizm ile tekrar gerceklestirecegi halka empoze
edilmekteydi.

Naziler, Nazizmideolojilerini Almanyai¢inde ve disinda genis kitlelere aktarabilmek
amactyla donemin en dnemli kitle iletisim araclarindan biri haline gelen radyoyu etkin bir
sekilde kullanmiglardir (Kuruoglu, 2006:13). Bu amagla Naziler, iktidara geldiklerinde
ilk olarak Almanya’da Radyo’nun yayginlagsmasi i¢in yogun bir ¢aba gostermislerdir.
Radyo’da bir Nazi yoneticisi (6zellikle Hitler) konusma yapacagi zaman, herkesin bu
konusmay1 dinlemesi i¢in bir ¢aba harcanirdi. Konugma sonrasinda ise Nazizm ideolojisini
temsil eden marslar ve sarkilar Radyo’dan ¢alinmaktaydi (Akarcali, 2003:115). Radyo
kanali ile Nazizm temal1 sarkilar ve marslar, milyonlarca Almanin evine girmekte ve
Nazizm ideolojisinin etkisi miizik yoluyla her evde hissedilebilmekteydi.

Naziler, “Irade’nin Zaferi” gibi Alman filmlerinde yerlestirdikleri miiziksel kodlar
iizerinden de propaganda mesajlarin1 kitlelere sunabilmekteydi (Morgan, 2006:44).
Nazi filmlerinde agirligini hissettiren kahramanlik konular1 (Mosse, 1966:93), filmdeki
miizikler ile desteklenmekteydi (Volker, 2008:45). Bodylece, miizik yoluyla filmlerin
kitleler tizerindeki etkisinin arttirilmasi amag¢lanmistir. Nitekim, filmlerde ¢ok sik olarak
Nazizm’e ovgiiler iceren sarkilara yer verilmekteydi.

Goebbels’in Propaganda Bakanlig1 Almanya’da yayinlanan dergi, gazete, kitap ve
afislerin yaninda, miizikleri de denetime tabi tutmaktaydi. Nazizm ideolojisine ait olmayan
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hi¢ bir negriyatin yayilmasina kati suretle izin verilmemekteydi (Yiicel, 2017:155).
Goebbels ozellikle Alman halkini, Alman milliyetgiligi {izerinde birlestirebilmek igin
kahramanlik marslarindan yararlanmaktaydi (Delarue, 2013: 93). Diger yandan, Alman
halkin1 etkilemek i¢in Hitler’in sevdigi marslar 6nemli Nazi toplantilarinda calinmaktaydi
(Eberle ve Uhl, 2017:85). Hatta Naziler, isgal ettikleri iilkelerde de miizigi diismanin
moralini kirmak ve direncini azaltmak icin kullanmaktaydi (Naliwajek-Mazurek,
2013:45). Bu siirecte Nazizm propagandasinda miizik kullanimi, 6nemli bir yer tutmustur.

Naziler 6zellikle Hitler’in sevdigi miizikleri ve Alman milliyet¢iligini vurgulayan
miizikleri propaganda faaliyetlerinde kullanma yoluna gittiler. Hitler, daha genclik
yillarinda Alman milliyet¢iligi i¢in 6nemli bir 6ge olan “Das Lied der Deutschen” (Hitler,
2004:21) ve 1930 yilinda 6ldiiren bir Sturmabteilung-Taarruz Boliigii (SA) iiyesi Nazi
Horst Wessel’in Nazizm iizerine yazdig: siirden bestelenerek olusturulan “Horst Wessel
Lied”i (Mcdonough, 2016:1) Nazi Almanyasi’nin milli marslar1 haline getirdi (Eberle ve
Uhl, 2017:85).

Nazi Almanyas1 doneminde olusturulan miizikler, Nazizm ideolojisinin ve mitlerinin
glinlimiize 151k tutmasi agisindan biiyiik 6neme sahiptir (Meyer, 1975:649). Son yillarda,
Nazi propagandasinin miizik ile iligkisi gerek miizikologlar gerekse tarihgiler tarafindan
arastirilmaktadir (Dennis, 2002:273). Bu agidan bu ¢alismada, Nazizm ideolojisi altinda
sekillenen Alman Miizigi’nin Nazilerin propaganda faaliyetlerinde nasil ve ne yonde
kullanildig: ortaya konulmaya calisilacaktr.

Gostergebilimsel Analiz ve Ferdinand de Saussure

Gosterge Rifat’a (2009:11) gore, “kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla
bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her ¢esit bigim, nesne, olgu vb. olarak
tanimlanir. Bu agidan sozciikler, simgeler, isaretler vb. gosterge olarak kabul edilir.”
Daha ayrintil1 bir tanimla gosterge, insanlarin bir topluluk yasami iginde birbirleriyle
anlasmak amaciyla yarattiklar1 ve kullandiklar1 dogal diller (Tiirkce, Ingilizce, Fransizca
vb.), ¢esitli jestler (el, kol, bas hareketleri), sagir-dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazi
meslek gruplarinda kullanilan flamalar, reklam afisleri, moda, mimarlik diizenlemeleri,
edebiyat, resim, miizik gibi ¢esitli birimlerden olusan ve ses, yazi, goriintii, hareket gibi
gerecler vasitasiyla gerceklesen dizgelerin olusturdugu anlamli biitiindiir. Ornegin; bir
tablodaki bir renk 6gesi ya da bir figiir bir gosterge olarak degerlendirilebilecegi gibi,
bir yazinsal yapitta bir kahramanin amac1 ya da davranisi veya moda agisindan bir bluz,
bir etek, bir kazak vb. ¢evresindeki obiir birimlerle iliskiye girmis bir gosterge olarak
degerlendirilebilir (Rifat, 2009:12).

Gosterge, lic temel bilesenden olusmaktadir. Bunlar, gosteren, gosterilen ve nesnedir.

Gosteren: Gosteren, bir aracidir. Gsteren, cogu kez, bir anlatim araciyla olusur. Bu,
bir resim veya mimik olabilir. Gosteren hem kendisi, hem de gosterilene araci edilmis ve
baskalagsmis bir durumdur. Kendi aralarinda gosterilenle ayn1 bagintiy1 tasirlar (Guiraud,
1994:51).
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Gosterilen: Gosterilenin niteligi tarihsel siirecte bir¢ok tartismaya neden olmustur.
“Biitiin bu tartismalarda, gosterilenin bir ‘nesne’ degil de, ‘nesne’nin zihinsel bir tasarimi
oldugu vurgulanmistir” (Barthes, 2012:50).

Nesne: Nesne goriilmeyi bekleyen seydir. Diislinen 6zneye gore diisliniilen seydir.
Kisacasi, yan anlamlarinin neler oldugunu anlamaya ¢alismadik¢a ¢ogu sozliigiin verdigi
bigimiyle, nesne, herhangi bir seydir (Barthes, 2012:195; Saussure, 2014:135).

Gostergebilim, iletisim amacli biitiin aracilar1 inceleyen, onlarin birbirleriyle
iliskilerini arastiran, tlirlerini saptamaya c¢alisan bir bilimdir (Erkman, 1987:8-9).
Gostergebilim, gostergelerin ve imgelerin iletisimde bulunma yollar1 ile onlarin
kullanimlarina egemen olan kurallar {izerinde durmaktadir. Gostergebilimin kiiltiirle
dogrudan ilgili bir arag olmasi, onu geleneksel elestiriden ve kokten ayrilmaktadir.
Geleneksel elestiride, ilk is estetik objeyi ya da metni kendine 6zgii gériinen anlamlarina
gore yorumlamaktir. Oysa gostergebilimin ilk sorguladigi sey, anlamin ne oldugundan
cok nasil yaratildigidir (Parsa, 2007:1). Gostergebilim artik hem anlamlarin iiretilmesi
ve kavranilmasi kosullar {istiine genel bir diisiinme bi¢imidir hem de anlaml1 biitiinlerin
somut ¢ozlimlemesine uygulanabilecek yontemler biitiiniidiir (Rifat, 2008:354).

Yapisalcilik yaklagim anlayisinda metnin anlamlar evreni metin i¢i iliskilerde
aranirken post yapisalcilik yaklasimin metnin anlamlar evrenini metinler arasi
iliskilerde aramaktadir. Bu agidan iki ayr1 gostergebilim anlayisindan s6z edilebilir.
Gostergebilim alaninda bu iki yaklasim, Isvegli dilbilimci Ferdinand de Saussure (1857-
1913) ve Amerikali filozof Charles Sanders Pierce ile baslayan iki farkli gelenekten
kaynaklanmaktadir (Rifat, 1998:46).

Saussure bir dilbilimci olarak ilgilendigi ilk konu dil olmustur (Fiske, 2014:127).
Saussure’e gore dil, kavramlar ve diisiincelerle bunlar1 ifade etmeye yarayan seslerden
olugmaktadir ve diislincelerin aktarilmasini saglayan bir gostergeler sistemidir (Yaylagiil,
2016:125). Saussure, dilin gostergeler sistemi oldugu ve insanlar arasindaki iletisimin
saglanmas1 ise cesitli gosterge sistemlerinin kullanilmasina bagli oldugunu ifade
etmektedir. Bu sdylemi ile Saussure yalnizca dilbilimin kuruculugunu yapmakla kalmamis
ayn1 zamanda gostergebilimin de temellerini atmistir (Glingor, 2013:214). Diger bir
deyisle Saussure, gostergebilim anlayisi i¢inde dilsel gostergelere agirlikli olarak yer
vermistir (Atabek ve Atabek, 2007:68). Saussure’iin gosterge kavramini gosterilen ve
gosteren seklinde ikiye ayirmasi ve bu iki kavram arasinda var olan iligkinin nedensiz
oldugunu one slirmesi gostergebilimin gelismesinde 6nemli rol oynamistir (Berger,
2005:4).

Saussure i¢in gosterge, gosterilen ve gosteren bilesenlerinden meydana
gelmektedir (Barthes, 2012:44).“Gosterilen” zihnimizde olusan soyut bir kavram, bir
imge (Giingor, 2013:214) yani alicinin zihninde olugan anlamdir. “Gosteren”, iletinin
alic1 tarafindan duyulmasini saglayan ses imgesidir. Gostergeyi kiiltiirel siireglerle ilgili
olarak tanimlamistir. Bir seyi gostermek icin degisik toplumlarin degisik sozciikler
kullanilmastyla birlikte, tiim toplumlarin ortak bir kiiltiire sahip olmasindan hareketle
gosterge terimini bu ortakliliklar: arastirmak iizere kullanmistir. Saussure, dilin dizimsel
(sentagmatik) ve paradigmatik eksen olarak ¢ift eklemli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle
anlamin iki ayr1 bi¢im tagidigini belirtmistir (Saussure, 2001:167-195).
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Saussure’e gostergeler ve nesneler arasinda var olan iliskiye bakmaktadir. Ona
gore bir toplulugun kullandig: dilde bir kavrami temsil etmek i¢in kullanilan, iizerinde
uzlasma saglanan sozctikler, o dilin sifresini diger bir deyisle kodunu olusturmaktadir. Bu
sifrenin se¢ilmesinin herhangi bir nedeni olmadigindan bu durumu “nedensizlik” ilkesi
olarak ifade etmektedir. Burada dnemli olan iletisimin olabilmesi igin belirlenen s6zciik
tizerinde toplumsal bir uzlasmanin saglanmis olmasidir. Sasussure, aslinda nesneler ve
bu nesnelere karsilik gelen sozciikler arasinda ortaya ¢ikan anlamsal iligkiyi, toplumsal
uzlagma temeline dayandirmakla dili toplumsal baglamiyla da ele almis olmaktadir
(Gilingor, 2013:214). Emile Durkheim (1858-1917)’in sosyolojik caligmalarindan
etkilenen Saussure, gostergelerin toplumsal bir bakis agisi ile incelenmesi gerektigi
ve dilin, bireysel istemi disarida birakan toplumsal bir kurum oldugu gergegi iizerinde
durmaktadir (Wollen, 2008:105).

Calisma kapsaminda belirlenen Horst Wessel Marsi’nin sozleri Saussure’iin gdsteren
ve gosterilen boyutlart 1s18inda, gostergebilimsel analize tabi tutularak ele alinmustir.
Marsin sozleri igerisinde gosterilen boyutta verilen gizli mesajlar agiga kavusturularak,
Nazizm ideolojisinin miizik yoluyla kitleler tizerinde nasil insa edildigi ortaya konulmaya
calisilmisgtir.

Yontem

Calisma kapsaminda, Nazi Almanyasi’nin iki milli marsindan biri olan “Horst-
Wessel-Lied”in Nazizm ideolojisinin kitlelere aktariminda propaganda amagli kullanimi
incelenmistir.

Calismanin Yontemi

1933-1945 yillar1 arasinda, Naziler tarafindan milli mars olarak kullanilan
“Horst-Wessel-Lied””’in sozleri ve miizigi nitel arastirma yontemleri icerisinde yer alan
gostergebilimsel ve miiziksel analiz yontemlerine tabi tutularak incelenmistir. Calisma
kapsaminda marsin sozleri, gosteren ve gosterilen boyutunda verilmek istenen agik ve
gizli mesajlar igerisinde analiz edilmistir.

Calismanin Evreni ve Orneklemi

Gecmisteki ve gilinlimiizdeki {lkelerin milli marslari, calismanin evrenini
olusturmaktadir. Ancak,tiim tlkelerin mili marslarina ulasmak imkansiz oldugundan
calisma da 20. yiizyilda en etkili propaganda faaliyetini yiiriiten iilkelerden biri olan
Nazi Almanyast’nin iki milli marsindan biri olan “Horst-Wessel-Lied” amagli 6rneklem
metodu ile incelenmistir.

Nazi Almanyasi’nin diger milli mars1 olan “Das Lied der Deutschen1n, Naziler
tarafindan bestelenmediginden ve giiniimiizde Federal Alman Cumhuriyeti tarafindan 3.
kitasinin milli mars olarak kullanilmasindan dolay1 ¢caligmada yer verilmemistir.

Calismanin Stnwrliliklar

Calismada kapsaminda, marslarin propaganda amacli kullanimi Nazi Almanyasi
doneminde milli mars olarak kullanilan “Horst-Wessel-Lied” 6zelinde incelenmistir.
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Analizlerin sadece tek mars Tlizerinden yapilmast c¢alismanin temel sinirliligini
olusturmaktadir.

Calismanin Onemi

Alanda yapilan ¢caligmalar kapsamli bir sekilde incelendiginde margslarin propaganda
amaclt kullanimini inceleyen herhangi bir ¢alismanin olmadig1 goriilmektedir. Ayrica
miizik ve propaganda kavramlariin birlikte kullanimina yonelik herhangi bir ¢alismanin
yapilmadigr da saptanmistir. Bu amacla, bu caligmanin alanda ilk olmas1 ve gelecek
caligmalar i¢in Oncii olmast bakimindan biiyiik 6nem tastyacagi diisiiniilmektedir.

Calisma kapsaminda, marsin ideolojik sdylemlerin sunumunda propaganda amacl
nasil kullanildig1 ve sonu¢ olarak, marsin propagandanin énemli bir islevinin oldugu
ortaya konulmaya ¢alisilmistur.

Calismanin Sorulari

-Calisma kapsaminda incelenen milli marsta, Nazizm ideolojisinin hangi yonleri
ortaya konulmaktadir?

-Calisma kapsaminda incelenen milli marsta, Alman vatandaslar1 iizerinde hangi
mitlerin insa edilmeye ¢alismaktadir?

-Calisma kapsaminda incelenen milli marsta, hangi unsurlar diisman metaforu
olarak sunulmaktadir?

-Calisma kapsaminda incelenen milli marsin miizikleri genel olarak hangi 6zellikleri
igermektedir?

Horst Wessel” Mars1 Sozlerinin Miizik ve Gostergebilimsel Analizi
Horst Wessel ve Horst Wessel Marst’nin Tarihcesi

Die Fahne hoch! Die Reihen fest geschlossen!

(Sancak yukar1! Saflar kapali!)

SA marschiert mit mutig-festem Schritt.

(SA sessiz ve saglam adimlarla ilerliyor)

Kam’raden, die Rotfront und Reaktion erschossen,

(Kizil Cephe ve gericiligin 61diirdiigii yoldagimiz)

Marschier’n im Geist in uns’ren Reihen mit.

(Ruhuyla yanimizda, saffimizda yiiriiyor)
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Die Stral3e frei den braunen Bataillonen.

(Sokaklar kahverengi taburlar igin serbest)

Die StraBBe frei dem Sturmabteilungsmann!

(Sokaklar hiicum kitalarina agik)

Es schau’n aufs Hakenkreuz voll Hoffnung schon Millionen.
(Umut dolu milyonlar gamali haga bakiyor)

Der Tag fiir Freiheit und fiir Brotbricht an!

(Ekmek ve ozgiirligiin giinii doguyor)

Zum letzten Mal wird nun Appell geblasen!

(Son defa olarak i¢tima borusu ¢alacak)

Zum Kampfe steh’n wir alle schon bereit!

(Nihai kavga i¢in hepimiz haziriz)

Bald flattern Hitler fahnen tiber allen Strassen.
(Yakinda her sokakta Hitler’in bayragi dalgalanacak)
Die Knecht schaft dauert nur noch kurze Zeit!

(Koleligin bitisine ¢ok az kald1)

Die Fahne hoch! Die Reihen festgeschlossen!

(Sancak yukar1! Saflar kapali)

SA marschiert mit ruhig-festem Schritt.

(SA sessiz ve saglam adimlarla ilerliyor)

Kameraden, die Rot front und Reaktioner schossen,

(Kiz1l Cephe ve gericiligin 6ldiirdiigii yoldasimiz)

Marschieren im Geist in unseren Reihen mit.

(Ruhuyla yanimizda, saffimizda yiiriiyor) (https://sourcebooks.fordham.edu).

Horst Wessel, 20’li yaslarinda SA mensubu fanatik bir nasyonal sosyalistti. 1930
yilindaki silahli bir saldiri sonucu hayatini kaybetmisti. Naziler, Almanya’daki komiinistleri
Wessel’in 6liimiinden sorumlu tutmustur. Nazi Almanyasi’nin Propaganda Bakani Dr.
Joseph Goebbels, Horst Wessel’in cinayetini -her ne kadar kesin olarak 6liim nedeni
ortaya koyulamasa da- Nazi propagandasinda kullanmaya karar vermistir. Goebbels,
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Wessel’in Nazizm iilkiistinii savunurken komiinistler tarafindan 61diiriildiigli mitini insa
etmistir. Nitekim, Goebbels basarili da olmustur. Horst Wessel’in 6liimii, Naziler i¢in
milkemmel bir propaganda malzemesi haline getirilmistir. Wessel’in cenazesi komiinizmi
ve onun destekgilerini lanetleyen gorkemli bir Nazi mitingine doniistiiriilmiistiir (Siemens,
2013:17).

Miizigin, kitlelerin duygu ve diisiinceleri tizerindeki olaganiisti etkisinin farkinda
olan Naziler (Meyer, 1975: 649) kisa siirede efsanevi bir kahraman haline gelen
Horst Wessel’in Hitler ve SA iizerine yazdig: siirinin bestelenerek Nazi marsi haline
getirilmesine karar vermistir (Mcdonough, 2016:1). Marsta, tilkesi i¢in komiinistlere kars1
hayatin1 ortaya koyan bir SA mensubu Nazi’'nin kahramanliklar ve iilke sevgisi ortaya
koyulamaya calisilmigtir (Baird, 1982:633). Bu agidan Horst Wessel Marsi, Goebbels
tarafindan Nazizm ideolojisinin kitlelerin géziinde mesrulastirilmasi i¢in dnemli bir arag
olarak kullanilmistir.

Horst Wessel Marsi, Nazilerin 1933 yilinda iktidara gelmelerinin ardindan das Lied
der Deutschen’dan sonra Almanya’nin ikinci milli mars1 haline getirildi (Eberle ve Uhl,
2017:85). Horst Wessel, tiim Nazi kitle gosterilerinde, mitinglerde, kutlama ve anma
torenlerinde ¢alinmaya baslanmistir (Geisler, 2005:71). Naziler, Horst Wessel marsini
sag ellerini 45 derecelik bir ac¢1 ile kaldirip Nazi selami vererek sdylemekteydi. Horst
Wessel Marsi, 1945 yilinda Nazi Almanya’sinin yikilmasindan sonra Nazizm ideolojisini
cagristiran tiim marslar ile birlikte yasaklanmistir.

“Horst Wessel” Marsinin Miizik Analizi

Belirli miizik eserleri sistematik ve duyumsal (isitsel) olarak inceleme ve analize
tabi tutuldugunda bazi miiziksel 6zelliklerine gore ayrilabilmektedir. Uzmanlar tarafindan
duyumsal olarak incelenen miizigin ton, makam dizisi, karar sesi, gli¢liisli ve usul yapisi
gibi elementlerine ulasilabilinir. Miizikal disiplinlere iliskin analizler “Etiid ya da eseri
olusturan tiim yapitaglarinin teker teker irdelenerek kompozisyonun biitiinii i¢indeki
yerleri ve biitiinle iliskilerinin ortaya ¢ikarilmasidir. Bu analizler; harmony, kontrpuan,
form, still, eserin bestecisi hakkinda bilgi, eserin karakteri (dans, mars, dinsel...vb),
eserdeki karakter ve atmosfer degisiklikleri, kavrayisi ifade edebilecek estetik sorunlar
(ritm: Ol¢ii aksanlari, ritmik aksanlar ve duygusal aksanlar; melodi: Ciimle ve ciimle
parcaciklarinin artikiilasyonu ve niians 6geleri) vb. tiim miizikal planlamalar igerir.
Biitiin bu planlamalar eserin teknik ve miizikal 6zelliklerini tanimak i¢in yapilan analizler
olup, esasen, etkili bir performansa ulasabilmede teknik ve miizikal disiplinlere iliskin
gligliiklerin belirlenerek ¢ozlimlerinin iiretildigi bir tanima analizidir” (Baggeci, 2003:
163).

Pelikoglu ve Ozsen yapmis olduklari calismalarinda; Bat: Miizigi ve Tiirk Miizigi nin
tarihsel siire¢ igerisindeki gelisim ve olusum evrelerini gozeterek, s6z konusu miizik
tiirleri igerisinde yer alan miizik formlar1 (bigim)nin terminolojisi ve islevselliginden yola
¢ikmis, degerlendirme neticesinde, tiirler ve bicimler arasinda bir takim benzerliklerin
oldugunu saptamislardir (Pelikoglu ve Ozsen, 2015: 51). Bu nedenle Bat1 miizigi armonik
yapisina gore incelenen mars, GTSM’de bulunan makamsal yapiya gore de incelenmistir.

Horst Wessel Lied marsi, kaynaklarda miiziksel tiir bakimindan lied olarak
geemektedir. Lied bat1 miiziginde sarki tiiriiniin karsiliginda kullanilmaktadir. Sarka tiirt,
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Bati musikisinde sarki anlamina gelen lied’ in benzeridir. Lied 6zellikle romantik donemde,
ses i¢in yazilmig ve piyano esligi ile icra edilen bir formdur. Tiirk halk musikisindeki
mukabil ise tiirkii formudur. Ekseriya kiigiik usuller ile dlgiiliirler. Son asirlarda yalniz
biiyiik usullerden Evsat, sark1 i¢in kullanilmistir (Oztuna, 2000:442).

Horst Wessel Lied nazi milli mars1 Bati miizigi armoni kurallarina gore Si
bemol major tonunda bestelenmistir. Eseri tahta tiflemeli, bakir iiflemeli ve vurmali
calgilardan olusan bando takimi seslendirmistir. Giiniimiizde marslar1 genellikle bando
seslendirmektedir. Armonik olarak basit ve sade bir armonik yap1 ¢ikmaktadir. Eserde
modiilasyon bulunmamaktadir. Form olarak iki bélmeli sarki formundadir. Marslarin
genel olarak basit yapili dlgiilerle icra edilmesi gelenegi goze ¢arpmaktadir. Mars 4/4
ritmik yapida icra edilmistir.

Miizikal marslarin Anadolu miizik kiiltiiriinlin mihenk taslarindan olan Geleneksel
Tirk Halk Miizigi terminoloji ve analiz yontemleri ile saptanmasinin gerekliligi
diisiiniilmistiir. Ancak Geleneksel Tiirk Halk Miiziginin kuramsal agilardan problemli
olan konularinin varligi bilinmektedir. Bu nedenle marsta kullanilan miizik verileri,
kuramsal agilardan daha sistematik oldugu diisiiniilen Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde
kullanilan terminoloji ve analiz yontemleri ile konunun uzman kisileri tarafindan
duyumsal (isitsel) analiz yapilarak irdelenmistir.

“GTHM nazariyatinda ¢oziilmeyi bekleyen en Onemli problemlerden birisinin
“ayak” kavraminin oldugu soylenilebilir. Ayak kavrami genellikle GTSM’deki
makamlarin GTHM’deki karsiliklar1 olarak bilinmektedir. Ancak konuya yonelik
yapilan kapsamli aragtirmalar “ayak” kavraminin tam anlamiyla “makam” karsilig
olamayacagini, daha cok kisisel tercihlerle sekillenmis bir kavram oldugunu ispat eder
niteliktedir... GTHM f{iriinlerinde, 6rnegin “ussak makam dizisinde tiirkii” veya “ussak
tirkd” vb. adlandirmalariin kullanilmas: “ayak™ adlandirmalarina oranla daha bilimsel
bir bakis acis1 olabilmektedir. Ciinkii yukarida da anlatildig1 gibi herhangi bir ayak bir¢ok
makam dizisine tekabiil edebilmekte ve miizikal agidan diziyi belirleyici 6zelliklerin
anlasilmasini zorlastirabilmektedir” (Karkin ve Hashas, 2014: 122- 124).

Tablo 1. “Horst Wessel” Miiziksel Analizi

“Horst Wessel” Miiziksel Analizi

Karar Sesi Giicliisii | Makam

Makam Dizisi

Seyir Yapisi

Ritmik Formu
(Usulii)

Do Sol Cargah

Cargah 5’lisi+Cargah 4’liisii

Inici-Cikic

4/4(Sofyan)

“Horst Wessel Lied” Tablo 1’de goriildiigii iizere mars1 miizik yapis1 bakimindan
incelendiginde genel olarak iiflemeli ¢algilar kullanilarak icra edilmistir. Mars notasina
bakildigindabatimiizigi kurallarina gére Sibemol major tonundaikibolmeli sarki formunda
olan eser donemsel olarak korolarin icralarindan olusan ses kayitlarinda Geleneksel Tiirk
Miizigi’nde makamsal olarak “Cargah Makam Dizisi’nde icra edilmektedir. Marsin karar
sesi “Do”, gl¢liisti “Sol”’dur. Makam dizisi “Cargah beslisine”, “Cargah dortliisii”niin
eklenmesinden olusmustur. Genelde marslarin ritmik yapisinda bulunan “4/4 (Sofyan

Say1 46 /Bahar-2018 m 101



Caner Caki, Derya Karaburun Dogan, Nurcan Yilmaz

usulii)” ritmik yap1 kullanilmig olup, makam dizisinin 6zelliklerinden olan seyir yapisindaki
¢ikici ve ya inici-gikict seyirden marsta “inici-¢ikict” seyir yapisi kullanilmistir.

Horst Wessel” Mars1 Sozlerinin Gostergebilimsel Analizi

Gostergebilimin altini ¢izdigini en 6nemli konulardan biri gdstergelerin bir biitiin
olarak bulundugu baglam igerisinde yorumlanmasi gerektigidir. Nitekim, “Horst Wessel”
Marsi’nin yazar1 geng SA mensubu Horst Wessel, mars1 yazdigi donem igerisinde Naziler
iktidarda bulunmamaktaydi. Amerika Birlesik Devletleri merkezli patlak veren 1929
Diinya Ekonomik Buhrani neticesinde Almanya biiyiik bir ekonomik ¢ikmazin igine
girmistir. Ayn1 yi1l, 1918’de kurulan Weimar Cumhuriyeti’nin ekonomik mimar1 Gustav
Stresemann’in hayatin1 kaybetmesi, Weimar Cumbhuriyeti’ni biiylik bir dar bogazin
icine sokmustur. Alman markinin degeri azalmis ve devaliiasyon neticesinde trilyonluk
marklar piyasaya siiriilmeye baglanmistir. Bu siirecte Almanya’daki komiinistler, sosyal
demokrat hiikiimete karsi biiylik alternatif olma umuduyla sokaklara dokiilmiistiir.
Gilinden giine giliclenen komiinizm hareketinin karsisinda ise Alman milliyet¢ilerinin
destegindeki Naziler 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Hitler’in gii¢lii retorigi, Alman
ekonomisini tekrar eski giinlerine getirme vaatleri, Almanya’daki tiim milliyetci
gruplarin teker teker Nazi Partisi’nin ¢atis1 altinda toplanmasina yol agmistir. Nihayetinde
Naziler, Biiylik Buhran’dan 1 yil 6nce yani 1928 secimlerinde aldiklar yiizde 2.6’lik oy
oranlarini, Biiyiik Buhran’dan bir y1l sonra yapilan yani 1930 secimlerinde yiizde 18.3’e
cikarmay1 basarmistir. Almanya Sosyal Demokrat Partisi (SPD) liderliginde Weimar
Cumhuriyeti’nde, parlamentosuzlastirma hareketleri segmenlerin devre disi kalmasina
yol agmaktaydi. Nitekim, bu durum Almanya’daki sag ve sol fraksiyonlarin daha da
gliclenmesine yol agmistir. Bu durumdan en fazla faydalanan ise Hitler’in partisi NSDAP
olmustur.

Wessel, bu marsin sozlerini yazarken, Naziler sokak sokak komiinistler ile
catismaktaydi. Nitekim, Nazilerin komiinistlere karsi ortaya ¢ikan nefreti Wessel’in
eserinde giin yiiziine ¢ikmaktadir. Horst Wessel” Marsi’nda yer alan kahverengi taburlar
metonim olarak SA {iyelerini; gamali hag ise Nazizm ideolojisini temsil etmektedir.
Nazizm ve Naziler, kahraman, cesur ve kurtarici metaforlar1 tizerinden anlatilirken
Komiinizm ideolojisi ve komiinistler tehlike, gericilik ve diisman metaforlar1 {izerinden
aciklanmaktadir. Marstaki sunum kodlari igerisinde yer alan bayraklar yukari, saflar1 siki
tutun aciklamalari, Nazilerin Komiinizm’e kars1 miicadelesini ortaya koymaktadir. SA
iiyeleri, NSDAP’nin paramiliter bir 6rgiitii olarak, komiinistlere karsi siddet eylemlerine
girismekteydi. Marsta yer alan Kizil Cephe’nin 6ldiirdiigii yoldaslar ile catismalarda 6len
SA gontlliilerine vurgu yapilmaktadir. Nitekim, komiinizme kars1 verilen miicadelede
pek cok SA iiyesi hayatini kaybetmistir.

Hitler’in bayragi her yerde dalgalanacak sozleri ile Hitler’e olan baglilik ve
sadakat vurgulanmaktadir. SA’lar diger tiim Nazi birliklerinde oldugu gibi Adolf Hitler’i
tabulastirarak, Nazizm’in yegane lideri olarak goérmekteydi. Nitekim, Hitler parti
icerisinde -tipki Italyan Diktatér Mussolini’ye verilen il duce ismi gibi- tiim yetkilere
haiz “Fiihrer/lider, 6nder” unvanina sahiptir. Yananlam boyutunda, marsin bu boliimii;
SA’larin Hitler’in Almanya’nin mutlak lideri olmasi i¢in savas verdigini agiklamaktadir.
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Ekmek ve oOzgiirlik kelimeleri, Almanya’nin o donemde etkisi altina girdigi
1929 Diinya Ekonomik Buhrani’nin sonucunda kullanilmistir. Almanya’da yasanan
devaliiasyon ve Weimar Cumhuriyeti’nde iktidarda bulunan SPD’nin ekonomik krize
kars1 6nlem alamamasi, Almanlarin en temel gidasi olan ekmegi bulmakta bile giicliik
cekmesine yol agmaktaydi. Ekmek o donemin sartlar igerisinde Alman halki i¢in en
biiyiik vaatlerden birini olusturmaktaydi. Ozgiirliik kelimesi ise SPD’nin hiikiimet
doneminde uyguladigi baskict donemi agiklamada kullanilmaktadir. Nitekim, 6zgiirliik
kelimesi ile Nazi Partisi’nin basarisiz 1923 Birahane Darbesi’nden sonra yasaklanmasi,
ardindan Hitler Gengligi ve diger birimler tizerinde uygulanan yasaklama ve yaptirimlarin
alt1 ¢izilmektedir.

Nazilerin Alman halkina iki temel vaadi olan i ve 6zglirliikk marsta yerini almistr.
Nitekim, Kasim 1918’den sonra Almanya’da biiylik bir igsizlik bas gostermis, Alman
Devlet Adami Stresemann’in aldig1 6nlemler 1929 yilina kadar olumlu etkisini gdsterse
de, 1929’dan sonra Almanya’da igsizlik 7 milyonun iizerine ¢ikmistir. Bu siiregcte Alman
halkinin Nazizm’den bekledigi en biiyiik ¢oziimlerden biri issizliktir.

Marsta yer alan koleligin bitisi ile anlatilmak istenen ise Almanya’nin Birinci Diinya
Savasi’ndan sonra imzaladigi Versay Antlasmasi’dir.Birinci Diinya Savasi’ndan yenik
¢ikan Almanya’nin imzalamis oldugu Versay Antlagsmasi’nin agir yiikiimliiliikleri Naziler
tarafindan kolelik olarak degerlendirilmekteydi. Nazilerin gelisi ile Versay Anlagsmasi’nin
son bulacagi ve kdleligin de ortadan kalkacagi vurgulanmaktadir. “Son defa olarak ictima
borusu calacak™ ve “Nihai kavga i¢in hepimiz haziriz” satirlarinda ise Nazilerin zafer i¢in
miicadele de bulunmasi gerektigi ifade edilmektedir. Versay’in dayattigi anlasma kosullar
Nazizm tarafindan asagilayici olarak kabul edilmekteydi. Almanya biitiin somiirgelerini
kaybetmis, pek ¢ok bolge anavatan topragindan ayrilmis, Alman ordusunun asker sayisi
minimuma indirilmis ve Itilaf Devletleri’ne biiyiik bir tazminat ddemesi gerekmistir. Bu
stirecte, Naziler, Alman halkinin duymak istedigi tiim vaatlerini kitlelere Horst Wessel’in
dizelerinde yer vermistir.

Tablo 2. “Horst Wessel” Mars1 Sozlerinin Gostergebilimsel Analizi

Gosterge | Gosteren Gosterilen

Nesne Sancak Naziler

Insan Kizil Cephe Almanya’nin Basindaki Biiyiik Tehlike

Insan Kahverengi Taburlar SA Uyeleri

Eylem Sokaklarin Agik ve Serbest Olmasi | SA Uyelerinin Komiinizm’e Karst Hazir Olmalari

Eylem Milyonlarin Umut Etmesi Alman Halkim Kurtulus igin Yegane Umudunun Naziler Olmasi

Almanya’da 1929 Diinya Ekonomik Buhrani’nin Olumsuz Etkisine

Nesne Elmek Yoénelik Naziler Tarafindan Vaad Edilen Is

Nesne Gamal1 Hag Nazizm Ideolojisi
Eylem Nihai Kavga Nazilerin Komiinizm’e ve Kapitalizm’e Kars1 Yiirtittiikkleri Miicadele
Evlem Kélelizin Bitmesi Kapitalizm Ve Yahudiligin Naziler Tarafindan Iddia Edilen

y £ Ekonomik, Sosyal Ve Siyasi Somiiriisiiniin Son Bulmas1
. . Nazizm'in Hitler {le Biitiinlestirilmesi, Hitler'in Zaferinin Nazizm'in
Insan Hitler

Zaferi Olarak Gosterilmesi

1919 Yilinda imzalanan Versay Antlasmasi'nin Agir

Nesne Ozgiirlik Yikiimliliklerinden Alman Halkini Kurtarmak
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“Horst Wessel” Marsi’nin genelinde, Nazilerin sunum kodlar1 igerisinde
Almanya’nin tek kurtulusu olarak sunuldugu goriilmektedir. Bunun yaninda Komiinizm
ideolojisinin de Almanya i¢in biiyiik bir tehdit oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Nazizm
ideolojisi, komiinizm karsit1 bir ideoloji olarak kitlelere sunulmustur. Marsta; Nazizm’in
Almanya’da iktidara gelecegi, komiinizmi yok edecegi ve Almanya’y1 diismiis oldugu bu
zor durumdan kurtaracagi mitleri kitleler iizerinde insa edilmeye calisilmistir.

Sonug¢

20.ylizyi1lda farkli ideolojik temellere sahip {ilkelerde miizik propaganda
faaliyetlerinde etkin bir sekilde kullamlmustir. Ozellikle, Almanya’da Adolf Hitler’in
Devlet Baskani oldugu 1933-1945 yillarinda, miizikten Nazizm ideolojisinin kitlelere
aktarilmasinda etkin bir ara¢ olarak yararlanilmistir. Bu siirecte Nazi Almanyasi’nda
Propaganda Bakanligi’na getirilen Dr. Joseph Goebbels, Almanya’da bestelenen ve
yayinlanan tiim miizikleri, Nazizm ideolojisinin temel 6gretileri baglaminda denetiminden
gecirmistir.

Goebbels’in denetiminde olusturulan marslarda, komiinizm ideolojisi lanetlenirken
Yahudilerin Alman halk1 i¢in biiyiik bir tehlike oldugunun da alt1 ¢izilmistir. Nitekim,
marslarda Hitler’in tartigsmasiz, biiylik 6nder oldugu vurgulanmis ve Nazizm’in Almanya
iizerinde dogan bir giines olarak marslarin sunum kodlar1 igerisinde yer aldig1 goriilmiistiir.

Goebbels, biiylik kitle gosterilerinde, askeri gecitlerde ve tarihi kutlamalarda
Nazizm ideolojisini yansitan miiziklere yer vermis ve Alman halkinin Nazizm’e olan
inan¢ ve coskusunu her daim canli tutmak istemistir. Goebbels, 6zellikle bu siiregte
Nazi Almanyasi’nin “de facto” milli mars1 olarak kabul géren “Horst-Wessel” sarkisini
gergeklestirilen biiylik ¢apli tiim Nazi etkinliklerinde kullanmistir. Bu mars, zamanla Nazi
propaganda makinesinin vazgecilmez 6nemli bir unsuru haline gelmistir. Bu ¢alismada,
1933-1945 yillar arasinda, Naziler tarafindan milli mars olarak kullanilan “Horst-Wessel-
Lied”’in s6zleri ve miizigi nitel aragtirma yontemleri igerisinde yer alan gostergebilimsel
ve miizik analiz yontemlerine tabi tutularak incelenmistir.

Calisma kapsaminda incelenen mars {izerinden,;

-Alman halkim1 i¢ine diistiigli zorluklardan yalnizca Nazizm ideolojisinin
kurtaracagi,

-Komiinizm ideolojisinin Almanya i¢in biiyiik bir tehlike oldugu,
-Nazizm ideolojisine yalnizca Hitler’in 6nderlik edebilecegi,

-Nazizm’in Alman toplumuna, O6zgiirlik ve refah getirecegi mitleri Alman
toplumunun zihninde insa edilmeye calisildig1 ortaya konmustur.

Marslarda Naziler, gamali ha¢ ve kahverengi taburlar; Komiinistler ise kizil
cephe metonimleri kullanilarak ifade edilmektedir. Naziler, “kahraman” ve “cesur”,
Hitler “Onder” ve “kurtaric1”, Komiinistler ise “tehlike” ve “diisman” metaforlar1 olarak
Almanlarin zihinlerine yerlestirilmeye calisilmaktadir. Marsta, Alman halkinin Nazilere
katilmas1 ve komiinizme kars1 savagmasi telkin edilmektedir.
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Horst Wessel Marsi yazildig1 donem itibariyle ele alindiginda, marsin sdzleri genel
olarak giliglenmekte olan komiinizmin tehlikesinden, 1919°da Almanya’nin imzaladig:
Versay Antlagmasi’nin Alman halkina dayattig1 agir sartlardan ve 1929 Diinya Ekonomik
Buhrani’nin Almanya iizerindeki olumsuz etkisinden bahsetmektedir. Sozler igerisinde
olusan gosterilen boyutunda, Almanya’nin diismiis oldugu tim bu zor durumlardan
Nazizm’in kurtarici olarak ¢iktig1 vurgulanmaktadir. Margin sunum kodlarinda yer alan
gostergelerde Nazizm’in, 1929 Ekonomik Buhrani ile beliren ekmek ve ig sorununu yok
edecegini, 1918’de kurulan Weimar Cumbhuriyeti’nin Alman halki tizerinde olusturdugu
tlim yaptirimlara son verip 6zgiirliik getirecegini ve 1919°daimzalan Versay Anlagsmasi’nin
tim agir sartlarin1 ortadan kaldirarak Alman halki iizerinde olusturulan kolelige son
verecegini bildirmektedir. Diger yandan, Naziler Weimar Cumhuriyeti’nin aldigi kararlar
ve Versay Antlagmasi’nin etkileri ile birlikte kapitalizmin Almanya’da egemen oldugunu
vurgulamaktadir. Kapitalizm, Alman halkini ekonomik olarak sémiiren ve kolelestiren bir
sistem olarak gosterilen boyutta sunulmaktadir.

Marsin sozlerinde Hitler, Alman halkinin goziinde mitlestirilmektedir. Nitekim,
Hitler’in iktidariyla Almanya’daki tim sorunlarin yok edilecegi miti kitleler tizerinde
insa edilmeye c¢alisilmaktadir. Ayrica, komiinizme karst savas veren SA iiyelerinin
yiiceltilerek, kahramanlik metaforlar1 olarak marsta yer buldugu goézlemlenmektedir.
Gosterilen boyutta degerlendirildiginde, SA goniilliisii olmanin seref olarak gorildigi
ve SA’larin komiinizme kars1 verdikleri savasta hayatlarini kaybetmeleri Alman halkina
yonelik onurlu bir hizmet oldugunun alt1 ¢izilmektedir.

Marsta, Nazizm ideolojisinin bazi O6nemli fikirlerinin de yer bulmadigi
gozlemlenmistir. Ornegin, Nazizm i¢in tehlike olarak goriilen Yahudiler, Cingeneler ve
Escinseller gibi gruplar marsin sozlerinde yer almamistir. Ayrica marsin sunum kodlari
icerisinde Nazizm’in temel diisiincesi olan Alman irkinin Gistlinliigii (ar1 irk) fikri de ortaya
cikarilmamustir. Ozetle, marsin 1929 Diinya Ekonomik Buhrani ile Nazilerin iktidara
gelis siirecini konu edindigi ve Nazizm’in belli bir donemini ele aldig1 goriilmiistiir.

Yapilan calisma Nazizm ideolojisi altinda Alman miiziginin propaganda amach
nasil sekillendigini ortaya koymasi bakimindan Onem tasimaktadir. Ayrica miizik
ve propaganda iliskisini aciklayan caligmalarin sinirliligi, ¢aligmanin alanda onemli
bir kaynak olmasini saglayacaktir.Ayrica ¢alismanin ideoloji, propaganda ve miizik
iicgeninde olusturulacak olan akademik ¢alismalar i¢in 6ncii olmasi bakimindan da alana
katki saglayacagi diistiniilmektedir.
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